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Introduction

BRIDGET RILEY: <A BASE REELLE DE LA COULEUR EST LINSTABILITE. UNE FOIS ACCEPTEE
LIDEE [...] VOUS COMMENCEZ A POUVOIR VOUS EN PREOCCUPER. »

Lorigine du terme « couleur », du latin celare qui signifie «cacher,
dissimuler », renvoie & son pouvoir couvrant. Précisément la couleur
se dérobe autant quelle fascine. Ecrire son histoire est une entreprise
complexe, et il faut attendre la fin des années 1980 pour que des historiens
s’y attellent, a 'instigation du médiéviste frangais Michel Pastoureau
dont les travaux connaissent un grand retentissement académique
et populaire. La couleur est difficile a cerner car elle se situe a la croisée
de nombreuses disciplines: l'optique, la chimie, la philosophie, les études
religieuses et politiques, la linguistique, la littérature et les arts. Aussi
est-il besoin de rappeler, par la voix de Pastoureau, la nature profondément
sociale de cette histoire: « C’est la société qui “fait” la couleur, qui lui
donne ses définitions et son sens, qui construit ses codes et ses valeurs,
qui organise ses pratiques et détermine ses enjeux. Ce n’est pas l'artiste
ou le savant; ce n’est pas non plus seulement I'appareil biologique ou
le spectacle de la nature. » Sans oublier, précise-t-il alors, que la perception
des teintes est elle aussi soumise a une histoire.

Cette Petite histoire des couleurs propose au lecteur des clés pour
comprendre comment, dans des cultures données, les peintres,
les sculpteurs, les graveurs ou les vidéastes ont utilisé la couleur. Quelles
sont les premiéres couleurs employées par les artistes de la préhistoire?
Comment les Grecs classaient-ils les couleurs ? Pourquoi associe-t-on
les couleurs a la musique ? Qu'est-ce que la faience égyptienne? Que permet
I'invention de la peinture a I’huile? Quest-ce que le bleu Klein ? Comment
applique-t-on la feuille d’or? Voila quelques-unes des questions abordées
dans ce livre didactique et accessible a tous, a travers un choix d’ceuvres
importantes et parfois méconnues de I’histoire de ’art.

Histoire

HENRI MICHAUX: « ON PEUT PEINDRE AVEC 2 COULEURS. 3, 4 AU PLUS,

ONT PENDANT DES SIECLES SUFFI AUX HOMMES POUR RENDRE QUELQUE CHOSE
D'IMPORTANT, DE CAPITAL, D'UNIQUE, QUI AUTREMENT EOT ETE IGNORE. »
Lhistoire de la couleur est un domaine d’une grande richesse. Chaque
époque, chaque culture, chaque langue, chaque mouvement artistique
exprime une conception et une perception diftérentes de la couleur.
Comme toutes les histoires, elle méle ainsi des éléments de nature trés
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variée et s’élabore grace a des données diverses, matérielles, scientifiques,
sociales, économiques, linguistiques, philosophiques, théologiques,
littéraires et bien str artistiques. Aussi ce que nous appelons le bleu
n'est pas désigné ni vu de la méme maniére dans I’Egypte pharaonique,
la Gréce antique, le royaume des Francs ou par Pablo Picasso en 1901.
Ce chapitre invite le lecteur & découvrir 32 périodes importantes pour
la couleur dans les arts, depuis la préhistoire jusqu’a nos jours, en
Occident mais également au Japon ou en Inde. Il offre des outils pour
analyser et connaitre les enjeux historiques de la couleur et I'usage qu'en
font les artistes, selon les époques et les régions du monde. A chaque
période, une ceuvre choisie pour ses qualités est reproduite et illustre
I'analyse. Enfin, cette section retrace I’évolution des conventions liées
ala couleur (couleurs primaires, complémentaires, contrastes, etc.)
et montre combien 'industrialisation a un impact sur sa normalisation.

(]
Symbolique
GEORGIA O’KEEFFE: «LES COULEURS ET LES FORMES EN DISENT PLUS
QUE LES MOTS. »
Tous les historiens de la couleur le répétent: rien nest figé dans la symbolique
des couleurs. Elle ne cesse d’évoluer, de se transformer, de sorte qu’au sein
d’une méme société ou au cours d’une méme période, une couleur peut
endosser des significations contradictoires, discordantes voire opposées.
Voila ce que ce chapitre cherche a refléter, sans prétendre a I'exhaustivité.

A la suite de Michel Pastoureau, médiéviste et spécialiste de la couleur,
nous retenons pour la sphére culturelle européenne six couleurs principales
(noir, blanc, rouge, jaune, vert, bleu) et cinq demi-couleurs, qui ont pour
particularité d’afficher un nom emprunté a la nature (marron, orange,
rose, violet, gris). Ces onze teintes sont porteuses d’une symbolique
qui se transforme au gré des bouleversements idéologiques, économiques
et politiques des sociétés. A ces couleurs et demi-couleurs s’ajoutent
une infinité de nuances, aux appellations parfois trés poétiques mais qui,
elles, sont dépourvues de valeur morale ou spirituelle. Dans ce chapitre sont
également évoquées des tonalités particuliéres car issues de métaux précieux:
lor et 'argent. Enfin, il est proposé Iétude de deux systémes d’agencement
chromatique, la rayure et I'arc-en-ciel, dotés I'un et I'autre d’un sens singulier.
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CEuvres

FRIDA KAHLO: «'ART LE PLUS PUISSANT DE LA VIE EST DE FAIRE DE LA DOULEUR
UN TALISMAN QUI GUERIT, UN PAPILLON [...] DANS UN FESTIVAL DE COULEURS. »
Dans ce chapitre, sont présentées 58 ceuvres d’art sélectionnées pour 'usage
remarquable de la couleur qui y est fait par les artistes. Chacune d’elles a
contribué a I’histoire de I’art pour de multiples raisons, parmi lesquelles

la chromie tient une place de choix tant d’'un point de vue technique que
symbolique. Ces ceuvres montrent aussi combien I’art et la couleur sont
intimement liés. En effet, 'un et I'autre s’inscrivent dans une histoire du gotit
et de ses manifestations sociales. Dans ce cadre, les grands changements
politiques trouvent un écho dans la production artistique d’une époque.
Aussi apprend-on au fil de ces pages que laustérité de tons pronée par la
Réforme au xv1e siécle est devenue 'apanage du portrait bourgeois et quen
conséquence, 'audace chromatique des puissants sous I’Ancien Régime s’est
muée en provocation anarchiste dans la peinture d’avant-garde au début du
xxe siécle. Sila peinture est depuis la Renaissance le médium privilégié de la
couleur, on trouve dans cette sélection des sculptures, des tapisseries, des
vitraux mais aussi des performances, des installations et des vidéos, issus de
cultures différentes, et qui tous la mettent en scéne avec intelligence.

Matériaux et techniques
CENNINO CENNINI : <POUR EN VENIR A TOUT L'ECLAT DE L'ART [....], ARRIVONS
AU BROYAGE DES COULEURS [...]. AUSSI VARIEES QUE LES COULEURS SONT
LES COLLES ET LES DIFFERENCES DANS LA MANIERE DE BROYER. »
Ce chapitre est consacré aux différents matériaux et techniques a
la disposition des artistes pour créer les couleurs. Longtemps, ces derniers se
sont chargés eux-mémes de leur fabrication. En effet, jusqu’au x1xe¢ siecle, le
broyage des pigments naturels et 'adjonction d’un liant sont des taches qui
leur échoient. D’autres techniques interviennent dans le rendu des couleurs
— la pose d’apprét sur le support mais aussi le recours au vernis — dont la
préparation incombe également aux artistes. Lensemble de ces pratiques se
transmet dans les ateliers, de génération en génération. Chacune d’entre elles
nécessite une maitrise spécifique des matiéres premiéres. Certains des
composants sont d’'une grande toxicité et exigent des précautions
importantes. La chimie d’une couleur intervient parfois dans I’élaboration
de sa symbolique.

Au x1xe siecle, la multiplication des pigments de synthése favorise
l’obtention de nouvelles nuances, souvent plus éclatantes. Au cours
des années 1840, 'invention du tube souple de peinture permet d’acheter
des couleurs prétes a 'emploi. Au xx¢ siécle, de nouveaux matériaux,
d’origine industrielle, sont utilisés par les artistes pour introduire la couleur.



Mode d’emploi

Ce livre comprend quatre sections
distinctes : I’histoire, la symbolique,

les ceuvres et les matériaux et techniques.
Chacune peut étre lue séparément ou en
lien avec les autres. En bas de chaque page,
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des renvois invitent le lecteur a naviguer
entre les différentes sections. Des encadrés
présentent les grandes évolutions, les
principales caractéristiques ou le parcours
de chaque artiste.
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Art pariétal préhistorique

PRINGIPAUX LIEUX: GROTTE D'EL CASTILLO (ESPAGNE) ® GROTTE DE COLIBOAIA

45000

12000 ans
avant le
présent

(ROUMANIE) ® GROTTE DE KHOIT TSENKHER (MONGOLIE) ® GROTTE DE LASCAUX

(FRANCE) ® GROTTE DES MAINS (ARGENTINE)

Des la préhistoire, les étres humains
s’intéressent a la couleur pour décorer
leur habitat, embellir leurs parures
ou leurs vétements et rehausser leurs
productions artistiques.

Dans ’art pariétal européen,
des pigments noirs (charbon de pin
sylvestre, utilisé en fusain) et rouges
(hématite, un minerai de fer, tantot
en poudre soufflée sur la paroi, tantot
sous forme de peinture épaisse) sont
d’abord employés, auxquels s’ajoute
le blanc (argiles). Ainsi, les quelque

PRINCIPALES CARACTERISTIQUES

Les grottes ornées du Paléolithique offrent

en Europe le témoignage le plus spectaculaire
de cette sensibilité a la couleur, bien que

de nombreux autres artefacts, parfois tres
modestes, révelent également un godt marqué
pour le coloris, a 'exemple des galets aziliens
peints de signes rouges (vers 12 000 ans avant
le présent).

420 représentations d’animaux (chevaux,
lions, bisons, rhinocéros, rennes, etc.) et les
nombreux motifs abstraits qui ornent la grotte
Chauvet - Pont-d’Arc (vers 36 000 ans avant
le présent) sont exécutés dans ces trois
couleurs.

Les ocres, avec leurs nuances allant
du jaune au brun, apparaissent plus
tardivement. Dans la grotte de Lascaux
(vers 19 0oo ans avant le présent), les artistes
ont recours a la goethite, un autre minerai
de fer, pour réaliser dans cette tonalité
certains éléments de son extraordinaire
bestiaire (plus de 600 chevaux, aurochs,
cerfs, bouquetins ou bisons, sans oublier
une figure anthropomorphe). Le vert
n’apparait quant a lui qu’aI’age du bronze
(vers 800 av. J.-C.), grace a la découverte
de oxydation du cuivre.

Grotte Chauvet, Vallon-Pont-d’Arc (Ardeche)

NOIR p.44 BLANC p.45 ROUGE p.46 GALETS PEINTS NEOLITHIQUES p.62 PIGMENTS NATURELS ET DE SYNTHESE p.190
PIGMENTS BLANCS p.191 PIGMENTS ROUGES ET POURPRES p.193 PIGMENTS NOIRS ET BRUNS p.196
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Polychromie dans 'Egypte .= .

pharaonique

30 apr. J.-C.

PRINCIPAUX LIEUX : AMARNA e THEBES e VALLEE DES ROIS ® SAQQARA

Lusage de la couleur dans les ceuvres
d’art égyptiennes est constant, tant dans
la sculpture en ronde-bosse que dans
les bas-reliefs, les peintures murales,

les objets et I'architecture. Dés la fin de
la période archaique (vers 3000 av. J.-C.)
et a fortiori sous ’Ancien Empire
(2815-2400 av. J.-C.), jusqu’a I’époque
gréco-romaine, elle est employée
majoritairement en aplats, les effets

de dégradé demeurant trés rares.

Le blanc, le noir, le rouge et le vert
constituent les principales tonalités,
chacune déclinée en nuances, auxquelles
s’ajoute lor, le jaune étant absent du
vocabulaire bien que des pigments ocre
et safran soient employés. Si les tons
blanc, brun et rouge sont obtenus grace

PRINCIPALES
CARACTERISTIQUES
LEgypte pharaonique

est un monde polychrome.
Pourtant, le lexique
hiéroglyphique ne comporte
aucun terme équivalent

a notre mot «couleur»,

les Egyptiens se montrant,
dans les textes qui nous sont
parvenus, davantage attentifs
al'idée de surface et de
brillance.

Scene de chasse et de péche, fresque
de la tombe de Nebamon, XVIII® dynastie,
Londres, British Museum

aux oxydes de fer, et le noir au charbon,
les verts et les bleus sont le produit
d’un mélange de cuivre, de sable,

de calcaire et de cendres, et forment

les premiers pigments synthétiques

de ’Histoire.

Symboliquement, les couleurs ont
partie liée avec la spiritualité et la religion.
Le noir évoque le limon du Nil fertilisant
les cultures; le rouge a la fois Seth, dieu
du désordre et de la perturbation, et
Osiris, positif et lui aussi fertile; le vert
(qui peut aller jusquau bleu) la nature
(tant les étendues d’eau que le ciel et
le monde végétal). Il n’existe en revanche
pas d’équivalent a notre bleu: le lapis-
lazuli est vu comme une nuance de noir
et le turquoise, de vert.

NOIR p.44 BLANC p.45 ROUGE p.46 VERT p.49 CHAQOUABTI DE SETHI I" p.64 PIGMENTS NATURELS ET
DE SYNTHESE p.190 PIGMENTS BLANCS p.191 PIGMENTS ROUGES ET POURPRES p.193 PIGMENTS VERTS p.195

PIGMENTS NOIRS ET BRUNS p.196
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Couleur aristotélicienne

vers 800

31av. J.-C.

PRINCIPAUX LIEUX : ATHENES e OLYMPIE  EPHESE

s
"«I
&

-

Peinture murale, tombe d’Agios Athanasios, 325-300 av. J.-C., pres de Thessalonique

Au cours de ’Antiquité grecque,
les théories de la couleur et son symbolisme
restent longtemps contradictoires,
au point de se révéler parfois difficiles a
appréhender pour le lecteur ou la lectrice
moderne. Dans son traité De la sensation
et des sensibles, Aristote (384-322 av. J.-C.)
contribue a clarifier et a structurer
le systéme chromatique, en organisant
les couleurs pures (non mélangées)
- rouge, violet, vert, bleu et gris ou
jaune - sur une échelle de 'ombre &
la lumiére, du noir au blanc, soit un total
de sept tons probablement sur le modéle
de la gamme musicale.

Dans l'art grec, la couleur est trés
répandue: décors muraux peints, statues

en marbre ou en bois, mosaiques, sans
oublier la céramique (souvent dominée
par le noir et le rouge). Elle fait partie
intégrante du processus créatif et n’a rien
d’accessoire. Dans la sphére privée,

elle permet de donner des indications
sur la représentation (sexe ou rang social
du modele par exemple) ; dans la sphére
religieuse, elle souligne la piété du
commanditaire de la statue divine ou

du donateur du temple; dans la spheére
politique, elle exacerbe la puissance
(décor des palais). A Rome, la tradition
de la polychromie est maintenue et
enrichie, notamment grace a de
nouveaux pigments en provenance

des territoires conquis.

PRINCIPALES CARACTERISTIQUES

Pour les Grecs, le terme «couleur» désigne
avant tout une surface colorée. Le systéme
chromatique d’Aristote, qui classe les tons purs
du plus sombre au plus clair, dominera la pensée
européenne jusqu’aux découvertes d’lsaac
Newton au xvii® siécle.

ROUGE p.46 JAUNE p.47 BLEU p.48 VERT p.49 VIOLET p.51 GRIS p.54
PIGMENTS NATURELS ET DE SYNTHESE p.190 SCULPTURE POLYCHROME EN OCCIDENT p.198



Féte de Holi en Inde

HISTOIRE 15

1Ve siecle
anos jours

PRINCIPALES VILLES : BARSANA © MATHURA © NANDGAON e VRINDAVAN

Chaque année en Inde, la féte hindoue

de Holi (mentionnée dans les textes dés

le 1ve siecle) célebre l'arrivée du printemps

et la fertilité. Le soir du premier jour,

un feu est allumé en souvenir de la crémation

de la démone Holika par Vishnou et par

la méme de la victoire du bien sur le mal.

Le lendemain, hommes et femmes vétus

de blanc, tous 4ges et toutes castes

confondus, projettent des pigments et de

l’eau teintée sur tous ceux qu’ils croisent.
Traditionnellement, on utilisait

les fleurs séchées et broyées de Butea

monosperma, arbuste sacré surnommé

«flamme de la forét», qui, mélangées

a de l'eau, forment un liquide jaune, ainsi

que du curcuma (orangé) et de la poudre

de bois de santal rouge. Des couleurs

qui symbolisent, pour le jaune, la foi, pour

l'orangé, optimisme, et pour le rouge,

la joie et 'amour. La gamme chromatique
est aujourd’hui plus étendue, incluant

le bleu (la vitalité) ou le vert (I’harmonie).
Dans le Nord de I'Inde, la féte de Holi

est associée a Radha-Krishna, divinité
collective de I'amour éternel. On raconte
que Krishna, redoutant que Radha

ne le rejette en raison de sa peau sombre,
demande a la jeune femme de souftler
une poudre colorée sur son visage:

ils tombent alors amoureux.

(EUVRE PHARE

Dans cette aquarelle du xvii® siécle, Krishna

et Radha, entourés de gopis, ces bouviéres avec
lesquelles Krishna a passé son adolescence,

et de jeunes gardiens de vaches, pulvérisent

de la poudre et de I’eau teintée a I'aide de tiges
de bambou.

Anonyme, Radha et Krishna célébrant Holi, vers 1775-1780, aquarelle, Londres, Victoria and Albert Museum

ROUGE p.46 JAUNE p.47 BLEU p.48 VERT p.49 ORANGE p.50 PIGMENTS NATURELS ET DE SYNTHESE p.190
PIGMENTS JAUNES p.192 PIGMENTS ROUGES ET POURPRES p.193
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Couleurs et héraldique

Xli¢ siecle
anos jours

PRINCIPAUX MANUSCRITS : GRAND ARMORIAL EQUESTRE DE LA TOISON D'OR
(FRANCE) ® ARMORIAL UNIVERSEL DE CONRAD GRUNENBERG (ALLEMAGNE) ®
ROULEAU DE DERING (ANGLETERRE) ® ARMORIAL DE GELRE (BELGIQUE)

PRINCIPALES CARACTERISTIQUES

Les armoiries sont diffusées dés le xie siécle
dans toute I’Europe. Née au sein de la chevalerie,
cette codification est utilisée par les familles,

les institutions ou les communautés pour se
distinguer. Afin d’étre facilement identifiés lors
des batailles ou des tournois, les chevaliers

sont les premiers a peindre un blason sur

leur bouclier, puis sur leur cotte d’armes ou

le caparacon de leur cheval.

Armorial colorié des blasons de différents princes et
seigneurs de France, d’Allemagne, de Flandre, d’Angleterre,
d’Espagne, d'ltalie, etc., Xve siécle, Paris, Bibliotheque
nationale de France

& gonst pli. i o doi Herefe, |
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L'héraldique et ses couleurs jouent un role
déterminant dans la société médiévale.
Comme le souligne I’historien Michel
Pastoureau, le recours aux armoiries ne se
limite pas a la noblesse: elles sont bient6t
adoptées par les prélats, les bourgeois,

les artisans et méme les paysans.

Un blason est composé de figures
et de couleurs, organisées selon des regles
préétablies favorisant la lisibilité.

Les figures sont constituées de motifs
animaux, végétaux ou géométriques.

Les couleurs, dépourvues a 'origine de
tout symbolisme, portent des noms
propres a I’héraldique: or (jaune), argent
(blanc), gueules (rouge), sable (noir), azur
(bleu), sinople (vert) et pourpre (violet).
Elles sont réparties en deux groupes:

lor et I'argent d’une part, et les cinq autres
tonalités d’autre part. Lassociation de
deux couleurs issues d’un méme groupe
est interdite.

Les armoiries deviennent peu a peu
héréditaires. Leur généralisation conduit
aleur recensement dans des volumes
enluminés, les armoriaux, par les hérauts.
Ces fonctionnaires, notamment chargés
lors des mélées d’annoncer aux spectateurs
les faits d’armes et 'embléme des chevaliers,
se spécialisent au cours des x1v® et xv* siécles
dans la codification des blasons.

NOIR p.44 BLANC p.45 ROUGE p.46 JAUNE p.47 BLEU p.48 VERT p.49 VIOLET p.51



Couleur divine

HISTOIRE 17

X1e

XVe siécle

PRINCIPAUX ARTISTES : CIMABUE © GIOTTO e FRA ANGELICO

Aux x11¢ et x111° siecles, le Dieu
des chrétiens devient dans la théologie
un dieu de lumiére, rempart contre
lobscurité qui vivifie les ames. Pour
la rénovation de I’abbatiale de Saint-Denis,
au nord de Paris, 'abbé Suger (1081-1151)
congoit vers 1130 un espace sacré rendu
vibrant de couleurs grace a 'usage
abondant du vitrail. Le bleu, qui domine
I'ensemble, symbolise désormais la lumiére
divine. Mais un concurrent du bleu
demeure actif: or, hérité de I'art byzantin.
Ainsi, au début du x1v* siecle,
le peintre florentin Giotto (vers 1266-1337),
qui invente les fondements de la peinture
renaissante en introduisant davantage de
réalisme, emploie encore le fond doré dans
ses ceuvres, a 'exemple de son retable
Saint Frangois d’Assise recevant les
stigmates (vers 1300-1325).
Un siecle plus tard, dans son ouvrage
De pictura (De la peinture, 1435-1436),
le théoricien et homme de lettres Leon
Battista Alberti (1404-1472) condamne,
en humaniste et défenseur de la peinture
comme art libéral, 'usage excessif de l'or,
aux effets jugés trop faciles et insuffisamment
naturalistes.

Giotto, Saint Frangois d’Assise recevant les stigmates,
vers 1300-1325, tempera et fond d’or sur bois, Paris,
musée du Louvre

ARTISTE PHARE

Dans ce tableau de Giotto, saint Francois d’Assise,
un genou posé a terre, recoit les stigmates

du Christ représenté en séraphin. Larriére-plan

et les auréoles des deux figures sont peints a l'or,
couleur plus éclatante, plus éblouissante, plus
aveuglante que le bleu. Lartiste introduit un effet
de profondeur grace a la montagne qui s’éléve

derriére Frangois et aux éléments architecturaux.

BLEU p.48 OR p.56 VITRAUX DE LA BASILIQUE SAINT-DENIS p.68

TRAVAIL DE L'OR p.199 VITRAIL p.207
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Invention de la peinture

a I'huile

XVe siécle

PRINCIPAUX ARTISTES : JAN VAN EYCK e ROGIER VAN DER WEYDEN e ANTONELLO DE MESSINE

Jan Van Eyck, La Vierge du chancelier
Rolin, vers 1434-1435, huile sur bois,
Paris, musée du Louvre

ARTISTE PHARE

Jan Van Eyck contribue au perfectionnement
de la peinture a I’huile, travaillant la couleur
en glacis grace a I'application de couches
successives: la lumiére semble jouer avec

la transparence de I’huile. Désormais,

les textures, les effets d’ombre ou de reflet,
les volumes sont traduits avec un grand
souci de naturalisme. La gamme chromatique
s’enrichit d’une infinité de nuances.

Avant les premiéres décennies du xve siécle,
les peintres ont principalement recours
ala tempera (mélange de pigments, d’eau
et de colle ou de jaune d’ceuf) et a la fresque
(application de pigments sur un enduit

a la chaux frais ou sec), deux techniques
au rendu trés opaque. Au xve siécle,

une maniére innovante d’utiliser I’huile
en peinture, jusqu’alors employée
essentiellement comme vernis, permet
aux artistes, en mélant les pigments a

une huile cuite et a un diluant (eau et ceuf,
puis essence volatile), d’obtenir des effets
chromatiques nouveaux, infiniment plus
délicats, plus fondus, plus translucides.

La légende popularisée au xvie siecle
par historien de l'art italien Giorgio
Vasari (1511-1574) veut que Jan Van Eyck
(vers 1390-1441) soit 'inventeur de
cette technique; en réalité, il contribue
a son perfectionnement.

Au cours du xvre siecle, le bouleversement
de la peinture a I’huile s'accompagne
d’autres révolutions, telles que I'illusionnisme
avec 'introduction de la perspective,
le développement du clair-obscur ou
l'usage, notamment pour les ceuvres
de grand format, de la toile, légére
et aisément transportable en rouleau,
plutdt que du panneau de bois.

LA VIERGE DU CHANCELIER ROLIN p.70 TEMPERA p.200 FRESQUE p.201 PEINTURE A 'HUILE p.203
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Renaissance de la couleur .

XVI¢ siécle

PRINCIPAUX ARTISTES : LORENZO LOTTO  TITIEN ® VERONESE e LE TINTORET

La Renaissance se caractérise par d’importantes
mutations dans les domaines de la pensée

et des arts. En rupture avec I’époque
médiévale, la culture humaniste, nourrie
d’érudition antique, place ’homme

au centre du monde. Dans ce contexte,

Leon Battista Alberti, théoricien et homme
de lettres florentin, rédige en 1435-1436

un traité a I'usage des peintres. Une peinture,
explique-t-il, est constituée de trois éléments:
la composition, le contour (Cest-a-dire le dessin)
et la lumiére (C’est-a-dire la couleur). Le noir
et le blanc sont des régulateurs qui permettent
de moduler les valeurs et le clair-obscur.

A chacun des quatre éléments correspond
une couleur «pure»: le rouge du feu, le bleu
de lair, le vert de I'eau et le gris (mélange

de blanc et de noir, précise Alberti) de

ARTISTE PHARE

Les peintres vénitiens,
tels que Titien (vers
1488-1576) et Véronese
(1528-1588), excellent
dans I'art de la couleur,
au détriment, déplore par
exemple 'historien de
I’art Giorgio Vasari,

du dessin.

Titien, Vénus et le joueur de luth,
vers 15665-1570, huile sur toile,
New York, The Metropolitan
Museum of Art

la terre. Notons que le jaune, alors considéré
comme un dérivé du vert, n’apparait pas.
Alberti recommande une grande richesse
chromatique, en rupture avec la tempérance
médiévale. Ce gotit de la couleur connait
son apogée au xvI¢ siecle & Venise, plaque
tournante du commerce de luxe en
provenance de toute la Méditerranée.
Les Vénitiens, qui rencontrent des difficultés
a peindre a fresque en raison du fort taux
d’humidité dans la Cité des Doges,
semparent avec ferveur d’'une nouvelle
technique, la peinture a ’huile. Des marchands
spécialisés dans la vente de pigments offrent
des couleurs de grande qualité - dans le
reste de I'Ttalie, ce sont les apothicaires qui

fournissent les artistes.

BLANC p.45 ROUGE p.46 BLEU p.48 VERT p.49 GRIS p.54 LUCRECE p.76
PIGMENTS NATURELS ET DE SYNTHESE p.190 FRESQUE p.201 PEINTURE A LHUILE p.203
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Querelle du dessin

et de la couleur

XIX® siecle

PRINCIPAUX ARTISTES : LEONARD DE VINCI ® MICHEL-ANGE  TITIEN ® NICOLAS POUSSIN o

PIERRE PAUL RUBENS

ARTISTE PHARE

Vers 1508, dans une note pour son Traité
élémentaire de la peinture, le Toscan Léonard
de Vinci (1452-1519) recommande une palette
réduite et rompue (aux tons assourdis par

le mélange du blanc ou du noir) mise au service
de la construction de I'ceuvre, notamment

par l'usage de I'ombre.

Lhistorien de I’art Giorgio Vasari, dans

la seconde édition des Vies des plus
excellents peintres, sculpteurs et architectes
(1568), évoque deux traditions dans

la peinture du xvie siecle: celle, originaire

de Toscane, de la primauté du dessin,
dont Michel-Ange (1475-1564) serait

le grand représentant, et celle, vénitienne,
de la couleur, dont Titien (vers 1488-1576)
serait le chef de file.

Si cette querelle entre dessin et couleur
est souvent caricaturale, elle s'exporte
cependant dans la France du xv1re siecle
o, au sein de ’Académie royale de peinture,
sopposent désormais les partisans
de Nicolas Poussin (1594-1665), reconnu
pour la majesté de son trait, et ceux
de Pierre Paul Rubens (1577-1640), célébré
pour la virtuosité de son coloris. Fervent
défenseur d’une peinture littéraire voire
rhétorique, Charles Le Brun (1619-1690),
premier peintre du roi sous le régne de
Louis XIV (1638-1715), soutient que le dessin
satisfait Uesprit 1a ou la couleur ne flatte
que les yeux.

Au siécle suivant, la palette intense
et la touche large d’Antoine Watteau
(1684-1721), recu a ’Académie en 1717,
et de Jean-Honoré Fragonard (1732-1806),
regu en 1765, semblent signer la victoire
des coloristes. Pourtant, le débat artistique
réactive cette dispute jusqu’a la fin
du x1x¢ siécle, confrontant par exemple
le trait délicat et précis de Jean-Auguste-
Dominique Ingres (1780-1867) &
la sensualité chromatique d’Eugene
Delacroix (1798-1863).

Léonard de Vinci, Portrait d’une dame de la cour de Milan,
dit a tort La Belle Ferronniére, vers 1490-1497, huile sur bois,
Paris, musée du Louvre

NOIR p.44 BLANC p.45 PORTRAIT D'UNE DAME DE LA COUR DE MILAN p.74 LA MORT DE SARDANAPALE p.86
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Couleur et genre

Renaissance
anos jours

PRINCIPAUX ARTISTES : PIERO DELLA FRANCESCA ® HYACINTHE RIGAUD e

JEAN-AUGUSTE-DOMINIQUE INGRES

Certaines couleurs sont rattachées dans
Iimaginaire collectif a un genre. Le rose
et le bleu en sont les deux exemples les
plus évidents, le premier censément
féminin, le second prétendument
masculin. Longtemps, le terme «rose»
n’existe pas pour désigner la couleur que
nous connaissons. On utilise parfois celui
d’«incarnat», un rose vif évoquant

la teinte de la chair. Il est souvent percu
comme un dérivé du rouge et en ce sens,
prend une connotation virile. Le bleu,
couleur du manteau de la Vierge Marie
(Piero Della Francesca, Madonna del
Parto, vers 1455, Monterchi, musée), est
en revanche jugé féminin. Le changement
sopeére avec la Révolution. Les hommes,
qui sous ’Ancien Régime portaient
cheveux longs, talons hauts, bas et autres
dentelles (Hyacinthe Rigaud, Louis XIV
en costume de sacre, voir p. 82-83),
renoncent a ce gotit de 'ornement au

PRINCIPALES CARACTERISTIQUES

Jusqu’au xviie siécle, le rose et le bleu ne sont
pas des teintes spécifiquement attribuées

aux fillettes, pour 'un, et aux gargonnets,
pour I'autre, ainsi que le montre ce portrait
d’un jeune garcon par I’artiste britannique
Thomas Gainsborough (1727-1788). Mais au
cours du siécle suivant, les progrés de la chimie
permettent d’obtenir plus facilement des tons
pastel, souvent assignés aux enfants. Dans

la haute bourgeoisie, on habille désormais

Cette partition se diffusera dans I’ensemble
de la société tout au long du xx° siécle.

les filles en rose péle et les garcons en bleu ciel.

profit du costume sombre, austére et

bourgeois (Jean-Auguste-Dominique Ingres,

Portrait de M. Bertin, 1832, Paris, musée

du Louvre). Le rouge devient alors une

couleur féminine, celle des robes de mariée.
Le gris, qui dans les retables orne en

camaieu (grisaille) les panneaux extérieurs

et semble sopposer a la richesse cachée des

couleurs des panneaux intérieurs, se situe

du c6té du neutre, rappelle Roland Barthes

dans son cours au Collége de France sur

ce theme. Pour Johann Wolfgang von Goethe,

le gris est une couleur moyenne qui contient

les autres couleurs mélées. Dés lors, il a

la capacité de sharmoniser avec toutes

les teintes.

Thomas Gainshorough, Le Gargon rose, 1782,
huile sur toile, Waddesdon, National Trust

BLEU p.48 ROSE p.53 GRIS p.54 LOUIS XIV EN COSTUME DE SACRE p.86
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Austérité chromatique

de la Réforme

XVIe© siecle

PRINCIPAUX ARTISTES : LUCAS CRANACH L'ANCIEN ® HANS HOLBEIN

Sous I'impulsion en 1517 d’'un moine

saxon, Martin Luther (1483-1546),

la Réforme marque une scission au sein
de la chrétienté entre ’Europe latine
catholique et 'Europe du Nord, désormais
protestante. Dans ce cadre complexe,

la morale protestante condamne, dans
I’habillement mais aussi dans la peinture,
l'usage affirmé de la couleur, symbole
d’un papisme somptuaire et d’'une
aristocratie dispendieuse. Au quotidien,
Luther et ses suiveurs, Ulrich Zwingli
(1484-1531) en Suisse alémanique et dans
le Sud de ’Allemagne, et Jean Calvin

Lucas Cranach I'Ancien, Portrait de Luther,
vers 1532, huile sur bois, New York,
The Metropolitan Museum of Art

(1509-1564) dans le monde francophone,
pronent ’humilité et l'austérité. Tout

en condamnant I’idolétrie catholique,
Luther comprend le pouvoir des images,
notamment dans le cadre de I'enseignement
catéchétique, et soutient leur diffusion
afin de transmettre ses idées. En revanche,
Zwingli se montre a leur égard plus
méfiant, et Calvin en interdit strictement
l'usage.

Les valeurs de la Réforme se traduisent
dans le costume et dans la représentation
par une mode du noir en rupture avec
les séductions faciles de la couleur,
synonyme de mensonge et de tromperie.
La bourgeoisie se vét de noir et C’est ainsi
quelle apparait dans les portraits
commandés aux artistes.

ARTISTE PHARE

Le peintre Lucas Cranach (1472-1553),

au service de la Réforme, exécute plusieurs
portraits de son ami Martin Luther, dans

des images conformes au rigorisme protestant
et qui seront diffusées largement au moyen

de la gravure en noir et blanc, médium apprécié
par les défenseurs de I’Eglise réformée pour

sa capacité a toucher le plus grand nombre

et son faible coiit de production.

NOIR p.44



Sobriété chromatique
et essor de la bourgeoisie

HISTOIRE 23

XIX® siecle

PRINCIPAUX ARTISTES : JACQUES-LOUIS DAVID ® ADELAIDE LABILLE-GUIARD e
FRANS HALS e JEAN-AUGUSTE-DOMINIQUE INGRES ® REMBRANDT

(EUVRE PHARE

Dans la peinture hollandaise, les portraits sévéres
de familles de commergants, toutes vétues

de noir, se multiplient au cours du xvie siécle.

Au xvr siécle, la Réforme protestante
s’appuie sur I’émergence d’une classe
bourgeoise. En réaction au faste de

la monarchie catholique, qui encourage
un usage ostentatoire de la couleur dans
le costume et le décor, se développe

une culture de laustérité au sein de
laquelle le noir domine.

En France, les Etats généraux de 1789
réglementent le costume des députés.
Siles représentants du clergé ont droit
au violet, ceux de la noblesse aux rehauts
d’or et de plumes blanches, les députés
du tiers état porteront «habit, veste et

NOIR p.44 BLANC p.45 VIOLET p.51 OR p.56

Rembrandt, Le Syndic de

la guilde des drapiers, 1662,
huile sur toile, Amsterdam,
Rijksmuseum

culotte de drap noir, bas noirs, avec

un manteau court de soie ou de voile,

[et] un chapeau retroussé de trois cotés,
sans ganses ni boutons». A 'approche

de la Révolution, la palette des peintres
avait déja commencé a s'assourdir, comme
un signe avant-coureur de la crise.

Au x1x¢ siécle, une austérité
comparable continue de prévaloir dans
les représentations de la bourgeoisie,
dont le pouvoir politique et économique
ne cesse de croitre a la faveur de
la révolution industrielle, de la naissance
du capitalisme et de la république.

La sobriété chromatique devient
synonyme de bon gott, de réserve et
de tempérance, valeurs toujours jugées
vertueuses dans les milieux bourgeois
actuels.
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Clair-obscur

XVli¢ siecle

PRINCIPAUX ARTISTES : CARAVAGE ® ARTEMISIA GENTILESCHI o

VALENTIN DE BOULOGNE e JOSE DE RIBERA

ARTISTE PHARE

Trés tot, Caravage comprend la puissance
dramatique du clair-obscur et sa capacité
a faire surgir la forme ou au contraire a
I’anéantir. Par ce biais, il porte un regard
cru sur la réalité comme figée a un instant
décisif, guidé par son goit pour les sujets
populaires.

Caravage, Saint Jean-Baptiste dans le désert,
1602-1604, huile sur toile, Kansas City,
The Nelson-Atkins Museum of Art

Au tournant du xviIe siecle, le peintre
lombard Caravage (vers 1571-1610) entreprend
avec systématisme de représenter des scénes
populaires et nocturnes. Il n’est pas I'inventeur
du clair-obscur, cette combinaison contrastée
de zones éclairées et de zones sombres,
mais il en est le principal maitre et il 'exalte
avec une certaine violence.

Chez Caravage, la source lumineuse,
rarement identifiée, semble jaillir
des pigments eux-mémes, de la matiére
picturale. Au-dela du procédé, elle représente
la lumiére divine qui vient chasser les ténebres
deI’ignorance. Afin de créer un grand
nombre de nuances, des plus sombres
aux plus claires, Caravage peint sur un fond
rouge-brun, gris ou vert. Il évite 'usage
de couleurs pures, restreint sa palette et
emploie la technique du glacis (couches
successives apposées en transparence) pour
illuminer certaines zones de la composition.

Caravage, bien que n’ayant pas eu
d’éleves, influence plusieurs générations
de peintres qui découvrent son ceuvre
a Rome puis a Naples. Marqués par
la dramaturgie de ses effets et par le choix
de ses sujets, ils sapproprient son regard
naturaliste et son sens du clair-obscur,
et contribuent a la diffusion de son style
dans toute ’Europe, & 'exemple du Francais
Valentin de Boulogne (1591-1632) ou de
I’Espagnol José de Ribera (1591-1662).

NOIR p.44 ROUGE p.46 GRIS p.54 LA MADFLEINF PENITENTE AU MIROIR p.78 LE SABBAT DES SORCIFRES p.84
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Xvie

XIxe siecles

PRINCIPAUX THEORICIENS : ARISTOTE  ISAAC NEWTON e
JOHANN WOLFGANG VON GOETHE e MICHEL EUGENE CHEVREUL

Albrecht Diirer, Le Rhinocéros, 1515, gravure sur bois,
Chicago, The Art Institute of Chicago

La perception et la classification

des couleurs sont avant tout des faits
culturels et historiques. En Occident,
plusieurs conventions prévalent:
lopposition entre les couleurs chaudes
et froides, le contraste noir et blanc,
les couleurs primaires ou encore

les couleurs complémentaires.

La notion de couleurs chaudes et
froides, telle que nous la connaissons
aujourd’hui, se développe dans les milieux
artistiques au cours du xviIre siecle et
est reprise par I’écrivain allemand Johann
Wolfgang von Goethe (1749-1832) dans
son Traité des couleurs (1810). Ainsi,
les rouges, orangés et jaunes (couleurs
chaudes et actives) se distinguent de
leurs complémentaires, les verts, bleus
et violets (couleurs froides et passives).

Si cette opposition est relative — ’historien
Michel Pastoureau rappelle quau Moyen

PRINCIPALES CARACTERISTIQUES

Le classement actuel des couleurs en tons
chauds et froids provient notamment

des recherches menées par Johann Wolfgang
von Goethe au début du xixe siécle sur

la perception visuelle. En privilégiant I'usage

de I’encre noire sur papier, I'imprimerie, a partir
de la fin du Xxve siécle, instaure le principe

du contraste le plus fort et le plus lisible, tant
pour les textes que pour les gravures, constitué
par le noir et le blanc.

Age, le bleu, par exemple, était considéré
comme une couleur chaude -, les recherches
sur les cellules ganglionnaires de la rétine
ont cependant démontré un méme
dualisme dans I’évolution de la perception
des couleurs chez les mammiferes.

Lidée que le noir et le blanc ne seraient
pas des couleurs se développe quant a elle
a partir des travaux d’Isaac Newton. En
s‘opposant a la conception aristotélicienne
et linéaire des couleurs (blanc, jaune
ou gris, rouge, violet, vert, bleu, noir),

il propose un classement circulaire inspiré
de l’arc-en-ciel (violet, indigo, bleu, vert,
jaune, orange, rouge) duquel le noir et

le blanc sont exclus. Placés aux extrémités
d’une échelle allant du plus clair au plus
foncé, ils deviennent en Occident
synonymes de contraste, idée renforcée
par ’'invention de 'imprimerie.

NOIR p.44 BLANC p.45 ROUGE p.46 JAUNE p.47 BLEU p.48 VERT p.49 ORANGE p.50 VIOLET p.51
ARC-EN-CIEL p.59 LIGHT AND COLOUR (GOETHE'S THEORY) p.88 ESTAMPE EN COULEURS p.209
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Cercle chromatique

de Newton

1704

PRINCIPAUX ARTISTES : J.M.W. TURNER ® GEORGES SEURAT e PAUL SIGNAC

PAUL SERUSIER ® FRANTISEK KUPKA

Isaac Newton (1642-1727) révolutionne

la pensée scientifique, et nombre de

ses découvertes en mathématiques ou

en physique, ses principaux domaines
d’étude, ouvrent la voie a la science
moderne. En 1666, il entreprend des
recherches sur l'optique qui l'occuperont
plusieurs années. Il fait ainsi une observation
décisive: la lumiére blanche réfractée dans
un prisme se décompose en un spectre

de couleurs. Il dénombre six rayons
colorés dans le spectre (violet, bleu, vert,

jaune, orange et rouge), mettant de coté

le noir et le blanc. Mais, souligne
I’historien Michel Pastoureau, fidele
aux conventions symboliques de
son temps, qui reposent sur des systémes
a sept ou douze éléments, Newton ajoute
I’indigo (double du bleu) et obtient ainsi
sept couleurs fondamentales, sur le modéle
de la gamme musicale. La norme
de l’arc-en-ciel, divisé en sept tons, telle
qu'on la congoit encore aujourd’hui,
est ainsi établie.

En 1704, Newton publie la somme
de ses recherches dans un ouvrage intitulé
Opticks. Il formalise la décomposition
des couleurs du spectre selon leur longueur
d’onde dans un cercle chromatique
(appelé également disque de Newton),
en rupture avec la représentation linéaire
des couleurs héritée d’Aristote. Il schématise
aussi par ce biais la notion de couleurs
complémentaires, diamétralement
opposées sur le cercle.

FrantiSek Kupka, Disques de Newton,
1912, huile sur toile, Philadelphie,
Philadelphia Museum of Art

PRINCIPALES APPLICATIONS

Au xixe siecle, les théoriciens de la couleur
proposent des versions de plus en plus
sophistiquées du cercle chromatique,

qui suscitent I'intérét de nombreux peintres,
de J.M.W. Turner (1775-1851) a Georges Seurat
(1859-1891).

COULEUR ARISTOTELICIENNE p.14 ROUGE p.46 JAUNE p.47 BLEU p.48 VERT p.49 ORANGE p.50 VIOLET p.51
ARC-EN-CIEL p.59 LE CIRQUE p.104 DISQUES DE NEWTON p.118 PRISMES ELECTRIQUES p.120
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XVIi€ siecle
anos jours

PRINCIPAUX THEORICIENS : CLAUDE BOUTET ® MOSES HARRIS o
JOHANN WOLFGANG VON GOETHE e JOHANNES ITTEN

La notion des trois couleurs primaires — jaune,
rouge, bleu — qui, selon la croyance populaire,
permettraient a elles seules de créer toutes
les autres couleurs apparait dés la fin du
xvIre siécle. Au début du xxe siécle, le Bauhaus,
par la voix entre autres du peintre et théoricien
Johannes Itten (1888-1967), dote durablement
les couleurs primaires d’une connotation
d’épure et de modernité, connotation forte que
de nombreux artistes a l'exemple de Barnett
Newman, quelques décennies plus tard, se
plaisent & questionner avec ironie.

L'idée des couleurs complémentaires
rendues lisibles par leur classification sur
le cercle chromatique est héritée des recherches
des scientifiques. Ainsi le naturaliste Moses
Harris (1730-1785), dans son ouvrage The
Natural System of Colours (vers 1770), illustré
d’un nouveau cercle chromatique, remarque:
«Siun contraste manque a une couleur,
recherchez la couleur dans le cercle, et juste
en face, vous trouverez le contraste souhaité. »
Dans le cinquantiéme paragraphe de son
Traité des couleurs (1810), I’écrivain allemand

Barnett Newman, Who's Afraid of Red,
Yellow and Blue? IV, 1969-1970,
acrylique sur toile, Berlin,
Nationalgalerie

Johann Wolfgang von Goethe estime que
les couleurs opposées dans le cercle
chromatique s’appellent les unes les autres
dans I'ceil du spectateur: « Ainsi, le jaune
exige le violet; 'orange, le bleu; le rouge,

le vert; et vice versa [...].» Cette approche
connait un grand succes au X1x© siecle,
particuliérement chez les peintres, a 'exemple
de J. M. W. Turner et de Philipp Otto Runge
(1777-1810). Elle est reprise a partir des
années 1850 dans de nombreux traités qui
tous rappellent que ces complémentaires
sont harmonieuses a condition d’étre
juxtaposées et non mélangées: en ce cas,
elles se transforment en une teinte grisatre.

AUTEUR PHARE

La notion des trois couleurs primaires se manifeste
dés la fin du xvie siécle dans le Traité de la peinture en
miniature (1673), attribué a Claude Boutet: «lin’'yaa
proprement dit que trois couleurs primitives, lesquelles
ne peuvent étre composées d’autres couleurs, mais
dont toutes les autres peuvent étre composées.

Ces trois couleurs sont le jaune, le rouge et le bleu.»

ROUGE p.46 JAUNE p.47 BLEU p.48 VERT p.49 ORANGE p.50 VIOLET p.51
COMPOSITION EN ROUGE, JAUNE, BLEU ET NOIRp.126 QUELQUES CERCLES p.130 SIX COLORFUL INSIDE JOBS p.172
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Art et science

XVI1¢

XIX® siecle

PRINCIPAUX ARTISTES : VINCENT VAN GOGH e GEORGES SEURAT e

PAUL SIGNAC

Depuis les découvertes d’Isaac Newton
ala fin du xvire siecle sur le prisme,

la couleur est devenue l'objet de recherches
scientifiques. Ainsi, quelques décennies
plus tard, tout en reconnaissant les analyses
de Newton, le comte de Buffon (1707-1788)
s’intéresse a la physiologie de la couleur

et a 'importance de la perception
(Dissertation sur les couleurs accidentelles,
1743). Au x1xe siécle, ces deux voies
complémentaires nourrissent de nouveaux
travaux qui stimulent de fagon inédite
I'intérét des artistes.

En effet, le chimiste Michel Eugene
Chevreul (1786-1889), directeur des
teintures a la manufacture des Gobelins,
publie en 1839 De la loi du contraste
simultané des couleurs, somme consacrée

al'influence des couleurs voisines sur

la vision. Cet ouvrage, rarement lu dans
son intégralité, est popularisé dans

la presse, mais aussi par la voix d’un autre
auteur, Charles Blanc (1813-1882), graveur,
historien de I’art et ancien directeur de
P’administration des Beaux-Arts. Dans

sa Grammaire des arts du dessin (1867),

le chapitre qu’il consacre a la couleur offre
une synthese accessible et trouve un écho
important aupres de peintres tels que
Vincent Van Gogh (1853-1890), Georges
Seurat ou Paul Signac (1863-1935) : « Mettre
une couleur sur une toile, rappelle Blanc
en évoquant Chevreul, ce n’est pas
seulement teindre de cette couleur tout ce
qu’a touché le pinceau, c’est encore colorer
de la complémentaire I'espace environnant.»

PRINCIPALES CARACTERISTIQUES

La postérité de Michel Eugéne Chevreul, grand
théoricien de la couleur, auprés des artistes
doit beaucoup a son cercle chromatique
composé de 72 nuances mis au point au début
des années 1860 pour la manufacture

des Gobelins et toujours utilisé aujourd’hui.

Cercle chromatique de Chevreul

ARC-EN-CIEL p.59 CHAMPAUX IRIS PRES D’ARLES p.102 LF CIRQUE p.104
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Des pigments ornant les grottes
préhistoriques aux néons lumineux
de Dan Flavin en passant par les
monochromes d’Yves Klein et les créations
de Véronése, Van Gogh, Delaunay,
Warhol et Rothko, cet ouvrage explore
a travers 60 chefs-d’ceuvre, I’histoire,
les matériaux et la symbolique des couleurs
a travers les siécles et les cultures.

Accessible, concis et richement illustré,
le livre nous explique les quand, comment
et pourquoi de I’évolution des couleurs.
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